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ZAPIS

Cikel slik, ki jih je Natalija Seruga razstavila med 14. 6. in 13, 7. 2002 v mariborskem Razstavnem salonu Rotovi,
je imel enoten naslov Bolest fre strast sta v isti krogne crtd. Naslov njene najnoveje razstave pa je £ vsemi odmi
zre bivagjode ven, v odprto. Razstava je nadgradnja slikarkine prve vedje samostojne razstave. Navsezadnje je v
najnoveji cikel slik inkorporiranih precej slik iz predhodnega cikla. Tako celoten cikel kakor tadi vsaka posamezna
slika sta oenadena % odlomki pesmi Alojza Gradnika, Sylvie Plath in Rainerja Marie Rilkeja. Vendar pri tem ne gre
za pesmi, ki bi bile navdih za posamezno sliko, ampak se pesem, ki se aviorici zdi sorodna in primerna, prida sliki
v smislu dolgega in nenavadnega naslova. Pri tem sta ohranjeni tako enotnost slike kakor besedila. Pomena
besed in slik se ne prekrivata in se ne dopolnjuje v smislu razmerja med besedo in sliko, kakrénega smo sredali
v srednjeveskih duminiranih rokopisih, pad pa se morata razbirati lo¢eno, Naslovi — pesmi namred ne ponujajo
Eljuta k razomevanju njenega dela. Prej samo razumevanje zastirajo, saj zavajajode vabujajo viis, da gre za
ilustracije pesmi ali za napotilo k duhovnemu izvirn nastanka slik. V nasprotju z ustaljenimi kratkimi naslovi,
ki jih gledalee preleti s pogledom, naslovi Natalijinih slik gledalea prisilijo, da jih prebere do konea ter se tako
e nekako duli nagovorjencga s strani slike, Tako podetje je kar se da nevarno in lahko hitro zdrsne v naivio
fabuliziranje in glorifikacijo besede na skodo slike, Vendar slikarka spretno uskladi naslove in slike v celoten
koneept, tako da tudi takini dolgi naslovi niso motedi. Taksni dolgi naslovi so neprakticni le toliko, kolikor
skusamo govoriti o posamitni sliki. Zato bo najbolj preprosto, ée slike imenujemo kar po vrstnih Stevilkah,




7 VSEMI OCMI ZRE BIVAJOCE VEN, V ODPRTO

V grobem lahko slikarstvo Natalije Seruga razdelimo na tri dele, Prvi del obsegajo slike z ogromnimi kostmi, ki
dominirajo nad povesino platna in jih dolodata agresiviwost in morbidnost, s katero udinkujejo na gledalea.
Te slike spominjajo na prozorne ostenzorije. To so predvsem slike golenic, ki strlijo in bodejo iz platna in pri
katerih se zdi, da gre za pokoSeno in razmetano okostenelo klasje, ki hkrati lahko dobi nov pomen in funkcijo v
smislu hladnega oroZja. Drogi del obsegajo slike, v katerih je ta agresiviost omiljena, tako da lobanje in kosti
postanejo prikrite ali pa celo povsem odsotne. RazpoloZenje na teh slikah prevevata neka navidezna idilitnost in
umirjenost. V tem delu njenega opusa se agresiviiost in morbidnost spremenita v elegifnost. Tretji del pa so
slike, ki s0 bile naslikane v letih 2002 in 2008, Za te slike je znadilna nekaoliko omiljena introvertiranost, ¢eprav
o eksiravertiranosti nikakor ne moremo govoriti. Cloveske kosti povsem izginejo iz zadnjih slik. Pojavi se
celotno Clovesko telo, prepredeno s naslikanimi Stevilénimi nizi.

Natalijine slike s svojimi nenavadno uslodenimi in geometrijsko nepravilnimi robovi so videti kot napete in
posudene koze, ki so poslikane s tiste strani, s katere so se drfale mesa. Slike spominjajo na ogromen pergament,
Ki je razpet in pridit na kovinski okvir. Slika je $e vedno koncipirana v smislu albertijevskega okna, a je to sokneos
deleZno posebne aberacije. Ustaljen, pravilen okvir je popaden. Centripetalne sile vlefejo vse Stir strani okvirja
proti sredifcu slike, tako da je videti, kot da bi se okvirji zaceli taliti. Na takino osnovo je napeto platno, ki hkrati
prevzame status membrane med dvema svetovoma. Notranjim, ki je poslikan in zato resniden, ter zunanjim,
ozadje plaina, ta je prazen ter kot tak za slikarko sicer obstaja, vendar nima posebne vrednosti. Vendar bi bilo
prenaglieno povedati, da Natalija s svojimi slikami razstavlja lasino duhovne podobo. Saj jo, le da so njene slike
pretkane s tako semantitno in metaforiéno prejo, da jih $e najustrezneje razimemo kot uganke. Predvsem
zavestni del slikarkine izbire motivov nam ostaja v bistvu neznan, saj je nemogode natantno ugotoviti, kaksen
pomen ima za Natalijo na primer posamezno Stevilo. Lahko pa po induktivod metodi sklepanja od posamicnega
na splodno pridemo do dolodenih kulturologkih spoznanj, ki nam kaZejo izvirnost slikarkinega sveta.

Na sliki &t. 1 vidimo na glavo postavljeno figuro v dri oranta. Figura ima nimb okrog glave in okrog rok. Roke
so dodatno zvezane s tanko, lupi podobno vrvjo, ki viefe vsako roko na svojo stran. Nad to figuro sta naslikani
dve veliki golenici, ki sta nad koleni povezani oziroma prediti s pravo nitjo, medtem ko na vrhu slike vidimo
prekrivajofa se stopaln. Figura v pozi prezrealjenega oranta, nimbirana glava in prekrivajoda se stopala nam
kaZejo, da bi lahko 3lo za svetnidko figuro. Vendar Natalijini figuri manjka vsak dolo®nejsi atribut, ki bi to figuro
lahko tudi ustreznoe identificiral. Z glavo navedol je bil krizan sv. Peter. Z neustrezno starostjo — Natalijina fgura
je mnogo premlada - @ neustreznostjo tradicionalnemu in nespremenjenemu ikonografskemu vzoreu, slikarka
otezi moznost identifikacije Agure in s tem tudi deloma zabride sledi, ki vodijo do slike, ki ji jo je navdihnila,

Pri tem gre dejansko za mudenidtvo oziroma za figuro, ki je povzeta po podobi sv. Petra s slike Mudenistoa
apogtoloy (81, A) z notranjih strani oltarnih kril Poslednje sodbe Stefana Lochnerja. Posamezna mudenistva
dvanajstih apostolov so pri Lochnerju upodobljena v majhnih kvadratnih poljih, ki merijo 40 x 40 cm. Natalija je
pri tem detajlu Lochnerjeve slike dobila navdih predvsem za pozo svoje figure. Vrvi okrog Petrovih rok pa je
dobesedno povzela na svoji sliki. Tako poza fgure kot drugi momenti pa so lahko zavajajoci, saj Natalijino
glikarstvo nima nobenega neposrednega in zavestnega stika s kri¢anstvom. Se pa referenéno sklicuje predvsem
na posebne momente v slikarstvu, ki je nastajalo med letoma 1400 in 1650,

Nikoli namred ni bilo po cerkvah naslikano toliko prizorov 2 mudeniki, enako obsesivnih tako 2 formati kot %
obiljem detajlov, kot prav med letoma 1400 in 1650, Zlata legenda, ljudski misteriji in religiozna umetnost so v
vseh oblikah popularizivale teme mudenistev, Tako se pojavijo podobe 2 do podrobnostmi naslikanimi ranami;
bitanje Kristusa, muke na krizu, Judita s Holofernovo glave, Saloma 2 glavo Janeza Krsinika, sv. Lovrene, ki ga
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Fivega petejo na aru, kamenjanje sv. Stefana, Erazem, ki mu z vitlom vlecejo drobovie iz telesa, sv. Agata #
odrezanimi prami, sv. Bodtjan, preboden s puséicami. Verni gledalec pred temi slikami ni obéutil samo sodutja in
strahu, pad¢ pa tudi neko mracno naslado.

Slika 5t. 1 je v Natalijinem opusu izjema, ki se navidezno 5e najbolj pribliza kri¢anski ikonografiji. Toda njena
podoba je podoba nekanoniziranega ali sploh neobstojecega sveinika z obstojedim mucenisivom. Figura je
personifikacija slikarkine osebne bolefine in osebne strasti, kakor je Ze izrazeno v naslovu cikla Bolest in strasi
sta v isti krofni drti. Georges Bataille pravi, da je za vsakogar, ki ga laseinira truplo, to truplo podoba njegove
usode. Truplo prica o nasilju, ki ne unidi samo enega ¢loveka, ampak bo unitilo vse ludi. Nasilje in smrt, ki je
njegovo znamenje, imata dvojni pomen: po eni strani nas odvrata groza, povezana z zavezanostjo 2ivljenju,
po drugi strani pa nas fascinira nekaj slovesnega, a hkrati zastrafujodega. Tako boledina kakor strast namred
pogojujeta Zrivovange, Natalija sklene v krozmi érti passio kot trpljenje in passio kot strast ali obsedenost.

Kljub odsotnosti zavestnega in neposrednega Natalijinega stika s kricanstvom njene slike ne morejo sknti
slikarkine fascinacije z mucenistvi. In znanih muéenikov, pokonéanih z zelo raznovrstnim spektrom muk, je ravno
v kr&canstvo najved. Pri tem seveda ne gre za griko besedo martyrein, ki je bila izredena pri sv. Pavlu in je
pomenila pricati oziroma pricevalea, pad pa gre za nanadanje na poznejfo uporabo te besede v pomenu umreti
mudeniske smril. Natalijinemu slikarstva je zelo blizu zanos brezobzirnih verskih samounic¢evaleev, muc¢enigkih
nevrotikov in mazohistov, ki so botrovali bolestnemu hrepenenju po mudenistva. Eden od najznamenitejiih
mazohistov je bil skof lgnacij Antiohijski, za katerega je bilo najvedje dobro delo, da ga obsodijo in tudi
pustijo umreti muceniske smrtil. Ignacij Antiohijski pravi v enem od svojih pisem: »Veselim se FHvali, ki so
pripravljene same, in molim, da me bodo takaj pogrle, ne da bi se prestragile in me ne zgrabile, kakor
se je znodilo nekaterim. n ée bodo trmoglavile in o me ne bodo hotele popasti, jih bom prisilil .. Ogeng,
kriz boji 2 divfimi svermi, ki naj me razmesarijo, razkosafo, 2drobe nag mi kosti, mi podro wde,
smeljeio vse telo, vse hudiceve zle muke naj pridejo nadme, samo da pridem k Jezusu Kristusi, «

Takéna muteniska nevroza ter dejansko muéenje, razkosavanie in ubijanje, do katerih je ta nevroza pripeljala,
najbolj spodbudno vplivajo na avioridino slikarstvo. Slikarka se prek fascinacije z mudéenidivi nekako poistoveti
% mudeniki, Nedvomno pa je, da se njen namen modcno razlikuje od namena in cilja mucenikov, prav tako pa z
zgodnjekricanskimi mudcenci ne deli soviagnosti do ¢loveikega telesa. Kosti na njenih slikah bi sicer lahko
povrino razumeli tudi kot relikvije, Natalijine slike pa kot imaginarne govorece relikviarije.

Poverava z relikvijami sicer obstaja, saj je ¢ad¢enje relikvij pomenilo nenehno soodanje s smrtjo. Za sv. Ireneja
s0 poleg mucenistva tudi relikvije porostvo in upanje na vstajenje. Na cerkveni sinodi v Kartagini leta 418 je bilo
ukazano, da se porusijo vsi tisti kricanski oltarji, ki nimajo preverjenega telesa ali dela telesa svetega mudenca,
ki mu je oltar posvecen. Leta 787 je bila na ekumenskem koneilu v Nieeji sprejeta odloéba, po kateri ni smela biti
vslavljena v oltar nobena netelesna relikvija (muéencev osebni predmet ), ampak izkljucéno telo ali del telesa. O
¢astenja relikvij so ljudje pricakovali neposredno éudodelno pomod, Cudodelna moé relikvij naj bi se prenasala
ali pridobila tudi tako, da se je vernik 2 osebnim predmetom dotaknil svetega predmeta.

WV srednjem veku pa so se pojavili prepirt o tem, komu bo pripadlo telo komaj umrle svete osebe. Muéencev niso
razkosavali samo rablji, pad pa tudi razvneti verniki. Postmortalno razkosavanje in prenasanje (transtatio) je
bilo v srednjem veku pogosto. Leta 1231 je umrla sv. Elizabeta Turingka (Ogrska). Ze ob svoji smirti je bila tako
castena, da so ji razvneti verniki ze na pravdi rezali lase, nohte, uSesa, prsi in dele obladila. Za Tomaza
Akvinskega so bila svetniika telesa za Zivijenja templji svetega duha, éaséenje dela tega Lelesa oz, trupla pa je
pomenilo éadéenje tega duha, Leta 1274 so menihi iz Fossanuove Akvindevo mrtvo truplo — v strahu, da ga ne bi
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izgubili - najprej obglavili, ga skuhali in kosti spravili v ustrezne relikviarije, ki so jih nato prodajali. Njegova glava
je tako ostala v Fossanuovi, njegovo desno roko je dobila njegova sestra, ostali deli pa so bili preneseni v Tolouse.
Okoli leta 1000 pa so prebivalel Umbrije = v strahu, da bi ne odsel v kak drug kraj - kar sami ubili svetega
pustavnika Romualda in si tako hkrati zagotovili tako svetnikovo kakor muéenéevo truplo,

Mo relikvije je bila ustrezna modi svele slike ali skulpture, Relikvije so s svojimi cudodelnimi modémi udinkovale
same po sebi slike, skulpture pa je bilo treba posvetiti v obred. Kosti na Natalijinih slikah ni mogode razbrati kot
relikvije, ravno zaradi odsotnost fudodelnih modi, To so naslikane kosti, kot take so del slike, ki jih slikarka pusti
neposvedene, Njene slike niti ne rabijo posvetitve — ¢e ne primerjamo samega akta s slikanjem z gestami
blagaslovitey in kropitev, Zanjo je obred slikanje samo, in ne njegov rezultat — uéinkovanje slike. V tem obredu
Je gnadilng izkljufenost tretjega, torej tudi tistega, ki posveti. Obstaja samo razmerje slikarko in platnom,

Namen tega obreda je soroden lovskim civilizacijam. Ze za lovske civilizacije so imele kosti, zlasti lobanje,
abredno vrednost. Verjeli so, da sta v njih spravljena duga in Zivljenje Zivali, ki ostane v kosteh, in da bo Gospodar
zivali znova obudil Zival k Zivljenju, tako da bo na okostje obesil meso. To je bil tudi razlog, da so na vejah ali vzpeti-
nah izobeSali lobanje in dolge kosti. Georges Bataille pravi, da arhaiéna ljudsiva vidijo v posugenih kosteh, da se je
nevarnost nasilja, ki je vdrlo v trenutku smrti, umirila, sam mrivee, ki je prisel v oblast nasilia, pa v ofeh prezivelib
najpogosteje  prenafa  njegov nered, in Sele njegove pobeljene kosti dokazujejo, da se je  umiril
V Genezi beremo, da je bil Adam ustvarjen iz prsti, Eva pa iz kosti - Adamovega rebra. V Stari zavez se omenja tudi
dalina, polna kosti: »Tedaj mi je rekel: Prevoka nad temi kostinid in jim veci: Sulie kosti, postudajte GOSPODO-
VO besedo! Tako govori Gospod Bog tem kosten: Glejte, poslal bom duha v vas in boste ofivels! S kitami vas
o obdal in dal, da bo sraslo meso na vas. Prevlekel vas bom s kodo ter vam dal dufi, da boste oZivele' «
(Ez 37, 1- 8.) Avtorica se tukaj — kakor je zanjo znaéilno tudi za njen celoten opus - ne sklicuje na neko posebej izbra-
no referenco, ampak puséa odprie moeZnosti, tako da se hkrati sklicuje na vse reference, tudi kontradiktornie,

Fanatizem in nasilna smri kritanskih mué¢encev ponudi Nataliji le iztoénico, iz katere splete svoje, izkljuéno
osebne pomene. V isti osebni koncept so vkljutene tudi lobanje in ¢loveske kosti, ki se pogosto pojavijajo na
Natalijinih slikah. Lobanja v smislu mrtvaske glave pomeni pooseblieno smrt. Govoreta lobanja — in za vsako
naslikano lobanjo se nekako predpostavlja, da je govoreéa, ne le v simbolnem smislu, ampak mimiko ponazarjajo
ali nadomescajo goli zobje - je bila splogen pojav v likovnih umetnostih in literaturi 16. in 17, stoletja.

Lobanje niso naslikane v anamorficnem principu, kakor je naslikana recimo lobanja na Holbeinovih
Ambasadoriih (1533, London, National Gallery). Na tf sliki Hansa Holbeina mlajSega je lobanja za frontalni
pogled povsem neprepoznavna in jo je bilo treba gledati, kakor tudi ostale pomembne anamorfitne dosezke
Leonarda da Vineija, Williama Serotsa in predvsem Erharda Schiina, pod doloéenim kotom, Nenavadno odigce je
neprepoznavno podobo s perspektivo naredilo prepoznavno. Kar je Skoda, saj bi se anamorficno oblikovana
lobamja sijajno vkljudevala v slikarkino tefznjo po prikritosti, uslofeni okvirji pa bi omogoéali nenavadnost
pogleda. Toliko bolj, ker gre v tem drugem delu aviori¢inega opusa za lobanje in kosti, ki so naslikane tako, da
bi bile na prvi pogled neopazne, kot da bi lezale pod vodno gladino. Gledalec jih ne zagleda takoj, pac se mu
sprikazejo« skozi povrhnjico.

Spomladanski veter, ki lahkotno ziblje prozorme tandice, bistrost voda in bréfjan so utelegeni sen o neizrekljivi
sredl in spokoju. A ravno ko se nam zazdi, da se zasanjano zazibamo v pomirfujofo neZnost slike, nas predramijo
cloveska lobanja in kosti, ki so naslikane skoraj na vseh njenih slikah, a precej nevsiljivo, tako da jim je dodan
element presenedenja.
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Ista melanholiéna nota je navzoda tudi na slikah brez kosti. Sliko 5t 2 preveva pomirjujota modrina ozadja. Skozi
prosojnost priov vidimo glavi dveh bikov in spodaj silhueto ¢olna ali émega laninega krajea. Prizor bi zlahka
lahko razbrali kot bukoliten, ¢e ne bi okrog bikovih vratov videli prav takine, po Lochnerjevi sliki povzete vrvi,
kakrine smo videli na sliki 5t. 1 okrog rok lainega svetnika. Pokrajina je sicer de naprej idilicna, vendar taka ne
bo ostala, saj vrvi kaZejo na slededi zakol oxiroma Zritvovanje. Briljan pa je obredni venec bakhanalij, ki se
# bikovih glav razplete dez vse platno. Umirena in idiliéna pokrajina se bo izgubila, razblinila 2 navzocnostjo
smrinega strahu in predsmrinega hropenja. Devidko belino priov bo podkropila kri. Vendar avtoricin jezik ni
banalen, suj stvari nikoli ne predstavija transparentno. Sok v njenem slikarstvu je odkritje tragitnega kot tistega
segmenta, ki je imanentno, Ceprav prikrito, navzode v bistvu lepega. Tragicno ni prikazano kot dejanje, ampak
kot metafora.

Pri vrvel = vozlih okrog bikovih glav gre za ponovitev vivi 2 Lochnerjeve in Natalije slike st 1, V 16, in 17
stoletju je bil zelo razsien strah pred Carovnicami in éaranjem, ki prinaga cloveku psihiéne in fiziéne bolezni ter
materialne gkodo. Jean Bodin (1529-1596), francoski driavni pravnik, strasten lovee na éarovnice in avior
Rozprave o dfarorniski demonomanifi, je dal muéiti celo otroke, dekleta in pohabljence. Priporocal je cvrenje
obsojenk na Zerjavici, da bi smrine muke trajale vsaj pol ure — kol priprava na veéni ogenj, ki jih caka. Vendar je
tisto, kar dejansko opravituje omembo Jeana Bodina v povezavi z Natalijinim slikarstvom, njegova obsedenost.
Jean Bodin je bil zelo zaposlen s tako imenovanim spenjanjem jermenckov, z zankami in darovnimi vozli, s
katerimi so éarovnice moskim jemale modkost. Bodin je zapisal, da med vsemi éaranji ni bolj pogostega,
gnusnega in zlobnega caranja od vezanja vozlov, s katerim se ukvarfajo celo otrocl. Sam je poznal menda kakanih
petdesel razlitnih vrst spenjanja jermendkov.

Slika 5t. 3 vsebuje vse prepoznavne kKomponente Natalijinega slikarstva: transparenco razlitnih plasti, ki se
nia platnu zdrudijo v celoto v smislu razlicnih prosojnic, postavijenih eno ¢ez drugo na grafoskop, éloveike
kosti, zloslutno lebdete prie, skodele za sladkor, ciprese in bréljan. Idiliéna mediteranska pokrajina je zavita v
pajéolan zagrobnosti. Niz cipres - tradicionalnega pokopalikega drevesa — je razporejen po platnu kot povorka
zalovaleev, Idilicna pokrajina kar naenkrat postane sorodna Boklinovim versijam Otoka mortvik (sl. B) Z goredim
dimom ciprese 5o odganjali bolezni, zle duhove in razlicne ¢arovnije. V starem Rimu je veja ciprese, ki so jo
zasadili pred hifnimi vrati, zaznamovala ritualno mejo pogreba. Vo istrskih krajih pa je cipresa dobila pomen
drugega svetla in magitnosti.

Zdruzevanje idilicnega sveta in smrti, ki ga zasledimo v tem drugem delu Natalijinega opusa, nam ne govori
ved o fascinaciji nad mudenistvi, ampak kafe na antiéno, predvsem latinsko elegiéno tradicijo. Vergil je bil prvi,
ki je griko Arkadijo idealiziral, ji dodal bujno vegetacijo, veéno pomlad, brstenje in ljubezen. Se pravi éare, ki
Jih resniéna Arkadija nima, saj je dejansko gola, hladna in skalnata, njeni prebivalei pa so pregovorno veljali za
izrazito neamne,

Toda ravno Vergilovo pojmovanje Arkadije se je ohranilo do dveh znamenitih Poussinovih slikah 2 naslovom
Et in Arcadia ego. Poved se da — kakor je ugotovil Erwin Panofsky — brati na dva nad¢ina. V prvem primeru jo
preberemo tako kot bi besede studi joz sem prebival v Arkadijis govoril pokajnik, v drugem primeru pa tako,
da stavek izreka smrt: »Celo v Arkadifi viadam jaz, smrt.« Natalija Seruga se na nobeni svoji sliki ne uporablja
napisa Et in Arcadia ego ne kateregakoli drugega. Prav tako noben odlomek pesmi, ki ga navaja namesto
naslova, ne govori o Arkadiji, pa vendar vse njeno slikarstvo govori v smislu te elegiéne tradicije.
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Znadilno je tudi, da lahko, povsem v romanticnem duhu, pred njenimi slikami premigljujemo o obeh nadinih
branja povedi hkrati. V idiliéni Arkadiji je nekod Zivel Pan, ki je sedaj mrtev. Na njegovo piscal piska veter in tudi
v tako idili¢ni pokrajini, kot je Arkadija, ne mores uiti smrti. Osebna izkuSnja postane univerzalna in ime Arkadije
ni ved vezano na topogralsko dolofeno pokrajino. Spomladanski veter postane pokopalidki pis. Tandica, ki
prepenja Natalijine slike, postane Zalna tanéica, skleda s sladkorjem postane Zara s pepelom, braljan, ki preplete
sliko, pa metafora ¢casa, ki pouZije vse stvari, na koncu tudi samega sebe.

Zanimiv je tudi nacin, s katerim Natalija zdruZuje casovno in geografsko razliéne likovne citate v enotnost éasa,
kraja in prostora dogajanja. Na sliki 5L, 1. smo videli povzetek Lochnerjeve figure sv. Petra. Na sliki 8. 4 vidimo
silhueto srednje gracije (Castitas — vadrZnost) 2 Botticellijeve Pomdadi (sl C). Zgornji del telesa silhuete
gracije se povsem razblinga pod svetlobnim slapom, ki spominja na Schinkelovo gledali$ko opremo za prizor
nastopa Kraljice noéi v Mozartovi Carobmi piséali (sl. D).

Na sliki . 5, kjer vidimo naslikano skulpturo, nas po celotnem ozradju, éeprav v povsem drugadnem koloritn,
spominga na kako anticno skulpturo iz opustelih italijanskih trgov Giorgia de Chirica. Dejansko pa je skulptura
hibrid, Tudi ta slika skulpture se sklicuje na dolofen umetnostnozgodovinski spomenik, ki pa tokrat ni ne anticen
ne poznosrednjeveski ali renesanéen, pad pa barofen, Gre za Madernovo skulpturo sv. Cecifije (sl E), tako
dla se pri tej sliki spet pojavi motiv, ki je povzel po podobi mudenice, Natalijina naslikana skulptura je do prsi
povzela po Madernovi skuplturd, medtem ko je zgornji del trup(Da doslikan svojevolino. Zanimive je, da je
skulptura naslikana brez glave, odznotraj pa je votla, fez celotno temadno prizorisée pa se vsuje plicje perje.
Tisto, kar bi naj bil trden marmor, se izkaZe kot nekaj, kar je Se najbolj podobno ovojnici oziroma kozi. Marmor
postane koZa praznine.

Bolest in strast se pri slikarki poenotita v dokaj mazohisti¢en naboj, ki se - v nasprotju s kricanskimi mucenci -
po end strani zraga skozi lamentacijo nad navzodnostjo smrti, po drugi pa v strastni hvalnicl Zivijenju. Zaklinjanje
kosti je samo bajanje, ki si ne ustvarja iluzije, da je kosti mod ofivell, prav tako tudi ne ustvarja vere v Cudodelno
in neunicliive moé kosti v smisho relikvij. BliZja ji je vera lovskih plemen in nagovor kostem iz Ezekijelove knjige.

Bolest in strast Zivita v tem bajanju kol passio, ki se mu rede slikanje v sebi lastni harmoniji. Morda pa je tudi to
slikarsko zaklinjanje kosti fasovno neustrezno, ne velia namred toliko tistemu, kar se je Ze zgodilo, kot temu,
kar se dele bo zgodilo. Starorimski avguri so napovedovali voljo bogov (prihodnost) iz plicjega leta, Kosti
na avtoricini sliki ne predstavljajo toliko tistega, kar se je zgodilo, kot tisto, kar se Sele bo. Nenazadnje todi
marsikatero njeno sliko objemajo krhke in skrivnostne perutnice ali éez povesino lebdi pticje perje.

V zadnjih slikah se pojavijo telesa, ki so spel zavestno povzeta po spomenikih klasitnega slikarstva. Tokrat
slikarka poseze tudi po delih Rembrandia in Ingresa. Praviloma so ta telesa brez obrazov. Videti je, kot da bi v
transponiranju figure iz klasi¢ne slike v Natalijino sliko ¢loveske figure izgubile svojo identiteto ter tako Se bolj
prepricljivo izrazale izgubo duhovnega kompasa, Nekaterim telesom je v tem transponiranju spremenjen tudi
spol. Telo ma sliki 5t 8 je povzeto po figun lzaka 2 Rembrandtove slike Abraliam Srtvuge $zaka (s). F). Slikarka
mosko telo spremend v Zensko Ze na tako ofitnd ravni, kot je dodajanje prsi,

Natalija svoje zadnje slike razvije iz iste nelagodne osnove, iz katere izvira celote cikel slik Bolest in strast
sta v isti krozni ¢érti. Vendar zdaj ne izginejo samo ¢loveske kosti, ampak tudi elegitnost pokrajine. Ne gre
ved zn zdruZevanje lepega in grozljivega, prav tako tudi ne le za lepo ali le za grozljivo. To, kar je predstavljeno
zdaj, je neskaljena podoba tesnobnega pricakovanja, ki povsem izpolnjuje frazo, =da je nwekai v zrakus,
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To tesnobno razpoloZenje je lepo razvidno iz dveh slik éistih - in v Natalijinem opusu - igjemnih pokrajin, v
katerih ne najdemo ved navzotnosti cloveskega telesa, ne mrivega ne Zivega, To je pogled, kakrinega ima
slikarka skozi okno svojega stanovanja. Platna Se vedno spominjajo na poslikane odrte koze. Vendar v nasprotju
s hermetitno zaprtim imtrovertiranim svetom, ki bi mu ustrezala notranja stran koge, avtorica zdaj odslikuje
zunanji svet oziroma zunanjo stran koze, Nenazadnje nam to kaZejo tudi lebdede Zivalske odrte koZe na slikah,
ki s nam kaZejo s svojo dlakave - zunanjo stranjo. Notranji svet je svet nerazresljivih dilem, ¢éaranj in ugank.
Zunanji svel pa je svel objektivnih znakoy, ki v slikarkinem svetu postanejo skrivnosina znamenja, polna
magitnih obrazcev in kakolonije Stevilk. V smislu Nataljinega platna-koZe, se lahko spomnimo na Vasarijevo
zeodbo o ekseentricnemu kiparju in Stukaterju Silviu Cosinin (1495 - 1547), ki je - obseden od urokov - nekod
odrl truplo obedenca, ustrojil njegovo koo in si iz nje naredil telovnik, ki ga je nosil ¢ez svojo srajeo,

Slikarski opus Natalije Seruga je avtorsko izredno prepoznaven. Ponekod slikarka sicer podatkovno preobremeni
posiamezno sliko in bi v likovnem smislu »manj« v bistvo pomenilo ved, Risba je v nekaterih momentih -
predvsem pri lobanjah — brez potrebe infantilna, pri slikanju dlak in perja pa se izgubi obfutek taktilnosti.
Natalija Seruga, kljub omenjenim pomanjkljivostim — ki pa niso tako usodne, kot se zdi na prvi pogled — zelo
izvirno in povsem v svojem konceptu uporabi mudéenistva in zmudene ali motivio skorajda tako izrabljene stvari,
kot so ¢lovedke lobanje. Slikarka zelo inteligentno dosede lastno govorico, ki se posreteno vpenja v Sirfo
kulturolosko konstelacijo.
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Zarig in 3ges in v tuofi 2lati ludi
vsa trudna dusa maja trepeta,
) sorice mafe 1, do dna srea
izpali me, do smrti me izmudci,

— Adnje Gradeik, Eros - ‘Tunatos, Zurid in Sged
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Tisa se vepenjo keidku, Gotsko oblikovand
Pogled spolst po njej navzgor in naleti na funo,
Luna je moja mati. Ni blaga kakor Marijo.

Iz sinjih obladil sprsdéa nelopivje in sove,

Kako rada bi verjela v nesnost

— Hybrid Plath, Lirdkn, Lus i b
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FPanyg je zapahnjen, nevaren je.

Z wjtm moram prediveti nod

i1 e morem se loditt od njega.

Nobenega okenca nima in zato ne vidim, kaf
Je v njem.

Samo mregica je, nobenega izhoda

— Sybvis Math, Linka, Prespetin dofe{pgm pange
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Ni zadnfe postafe, samo ootk 5o,

iz katerih isti jaz prihajoe na dan kakor obleka,
oguliena in razcapana, = fepi Zelia,

drobrarii fn voznih listhoy, krathih stikov
in Zepmih oglednol.

— Hytvin Math, Lirikn, Thiem






vrniten sredi belega dne
na isti krag, v isti obraz, v isti brezéutni
posmehlfivi krik:

.Cudd!.

o me potolée,

Placati je treba

za gledanje majih brazgotin, placati je treba
2o posludanje maojega srea.

~ Hytvia Math, Liriks, Lasarin






Sim ptici mi obsedajo sree,
pepel wst, pepel ofesao,
Ugnezdijo se. V globokem

prepada,
ki je tzprrazndl nekoga v vsemife

~ Hylvia Plarh, Lirika, Muripame poeses






En s dlotik: pede in boli,
Ne morem i videti o4,

Kjer jablanov cvet = ledom prekriva nod,
hodim v krogu,
brazdn nekdange krivde, globoka in grenka,

Semikaj lfubezen e more,
Crna globel zazija.

— Syivia Py, Lirikes, Prapwidpry






Maje telo jim je redni kamen, ljubkwjeio ga,
prav kakor voda
ljublowge prodnike, ki jik obliva in blago boZa.
V bleséedih se iglah mi prinasajo otrplost,
mi nosijo spanec

— Syivia Plath, Link, Thips






To je lud vazuma, mrzla in planetarne

Dvevesa razuma 5o érna. Lud je modra.

Trave mi polagajo svajo bol k nogam, kot bi
hila Bog,

zhadajo me v glegnge in Sepedajo o svoji

poniEnosti |

Opajne dimaste meglice polnifo ta krag,

ki ger oed majega doma lofi vrsta nagrobmeikon,

Preprosto ne vem, kam je treba odili

— Sybvias Plath, Lieiku Lo tn fisa






Th je lud razuma, mrzla in planeiarna.
Drvevesa razumia so frna. Lud je modra.
Trawve nii polagagjo svajo bol k nogam, kot bi
bila Bog,
zhadajo me v glednge in Sepedaio o svoji
poniZnosti .
Opofne dimaste meglice pobiijo la kevaj,
ki g od mojega doma lodi vrsta nagrobaikon,
Preprosto ne vem, kam je traba oditi

Eyheia Mtk Lirlks, [aoma o fie
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a recimo, da bi me eden od njik
ker wa lepem abjel: skoprael i ab wjem,
ki biva modnaje. Kajti lepota je le
struohotnega ravno Se snosni sadelek

~ Hattwer Maris Wlke, Moz lrike, Proa elegu
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I'n sleidngo
strahota ga je poznala in mu, kot poudena, meZikala,
Da, grozota se je smelijaln.. Redkokday
si e mati, 1 tako nedno smejale. Kako da je ne bi
liuiil, ko pa se je smehljala. Ljubil jo je
pred tabo, ker je bila, ko si ga Ze nosilu,
primetona v vodo, ki daje lahkoto Kijotemu

— [Ranar Muma I.ﬂ‘n..mm v, Tirotpa e



I'n sleidngo
strahota ga je poznala in mu, kot poudena, meZikala,
Da, grozota se je smelijaln.. Redkokday
si e mati, 1 tako nedno smejale. Kako da je ne bi
liuiil, ko pa se je smehljala. Ljubil jo je
pred tabo, ker je bila, ko si ga Ze nosilu,
primetona v vodo, ki daje lahkoto Kijotemu

— [Ranar Muma I.ﬂ‘n..mm v, Tirotpa e






In am, ko je lezal, olajsan, in pod

dremotiimi vekami pretaplial sladkos!

toaje lahne prikazni v predokusent spanee -

zdel se je kot na varnem.. A snotraj: kdo je odbijal,
kdo je ustavlial znotraj valove izviva?

— ftaimer Maria Hlke. Miijstni Brilo, Tt olegia






Kako se je ves predagjal -. 1jubil.
ljubil svojo notrinjost, wjeno divjino,
I pragozd, na katevega nemi podriosti
Je svetlo zeleno stalo njegovo sree. Ljubil. Zupustil,
pognal skoz kovenine v silni zadetek

= Vemirwer Mares Hiflow, Mojstn lurike, Trege sfogya
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lepde bi bilo, de i lle Zive @i to BE tudi
maorale biti,
A v resnici so mrtve in wjithova mali skoraj
mrtvo oo blaznosts,
in tako samo trapasto bulijo in ne zinefo niti
besedice o wjej.

— Hiyhria Plath, Liriks, Mrivoscgenke






lepse bi bilp, ée bi bile Zive in to bi tudi
morale biti
A v vesnici so mrtve in njihova mati skoraj
mrtua od blasnosti,
in tako samo trapasto bdijo in ne zinejo witi
besedice o njej.

— Bytvia Prath, Lirikn, Mrtvongenks



lepse bi bilp, ée bi bile Zive in to bi tudi
morale biti
A v vesnici so mrtve in njihova mati skoraj
mrtua od blasnosti,
in tako samo trapasto bdijo in ne zinejo witi
besedice o njej.

— Bytvia Prath, Lirikn, Mrtvongenks






SEZNAM RAZSTAVLJENIH SLIK
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2000, 210 x 120 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2001, 140 x 145 cm, alkidne in oljine barve na platnu

2001, 93 x 185 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2002, 164 x 164 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2002, 162 x 143 em, alkidne in oline barve na platnn

2002, 98 x 1566 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2002, 143 x 163 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2002, 143 x 163 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2003, 131 x 170 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2003, 131 x 170 om, alkidne in oline barve na platnu

20083, 131 x 170 cm, alkidne in oljne barve na platnu

2003, 161 x 141 em, alkidne in oljine barve na platnu

2003, 161 x 141 em, alkidne in oline barve na platnu

2003, 132 x 170 cm, alkidne in oljine barve na platnu

2003, 107 x 141 em, alkidne in oljne barve na platnu

2003, 107 x 141 cm, alkitdne in oljne barve na platnu
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Natalija Seruga. Maribor. 1971, Véasih zlezem &isto
noter. Takrat sem zelo stara in ven lahko kukam skozi
levo oko. Vraca se éudenje otroka v bolnigki postelji.
Ljudje so prijazni. lgrajo, da sem. Ceprav me veé ni.
Potem spim. Od 1994 do 1998 Akademija za likovnio
umetnost v Ljubljani. 1997 Studentska PreSernova
nagrada  ALUL  Obdobje wvarnosti. 1998 znova
vdahnem, boledina. 1999 diploma - Ponovitve,
atomizacija, drobljenje na slikovni ploskvi in uZitek
ormamentiranja. 2000 beg v Radence. LaZno zavetje
velikih dreves. Drevesa dobijo rdede pike. Varnost
je past. Spodaj rokavi Mure. Otroke so stradili z
utopljeno zensko v rokavu. Pes me sune z brvi v gosto
vodo prav tega rokava. 2001 beg na juzni otok. Morje,
skrivnost ki diha in vlede v globine, Strah, da sem
se ujela v mrezo. 2003 magisterij - Lepota je
strahotnega ravno Se znosni zadetek, Notri bobni:
»Klati sel«. Ker nikjer ni obstanka.

RAZSTAVE

SAMOSTOUNE:

« Stike, Likovnl sadon Celje, 1999, Celje

© Spowmwti ge Lovitd sobe, Razstavmd sadon Telnigkih fakultey
(v sndelovanju @ Umetnostno galerjo Maribor), 2000, Maribor

o Rolest i strast sta e fsti krodee drtd, Ruzstawmi salon Botov,
Uimetnostnn galerija Maribor, 2002, Mardbar

o F el ofmi 2ve hivegode ven, v odprto, Galerja Murska Sobola,
20063, Murska Sobotn

NAGRADE:
+ Studentska Profermova nagrada ALLL 1997

ZBIRKE:
+ Dimetnifka whirkn Nove Lijnbljanske banke, Liubljana
+ Ehirka Talum, Kidridevn

SKUPINSKE:

o Afmetnidke Studife. Cultural Studies, Umetnostada goleriio
Mavibwer, Rozstavm salon Rotoug, 2000, Maribor

« Kompitacin, Umetnozta geleriio Maribor, Rozstoomed salon
Rotons, 2006, Maribor

© Rozstova slik ikovse bolondie Tilum, Mikelicdeva golirifo,
2000, Prij

o Slike N0, Equrne, 2000, Lynbljoaa

= Razstarve 2.8 Galevoyge Miklove hasa, 2000, Ribrsen

* Rozsiova stk Likovne golorgye Talum, Mihelidena galergo,
2001, Pruj

o Eye-Tryp-2 Multimed{fski cordber Killa, 20002 Maribor

© Modka in Fenska rofna delo, Mestue gederife Nove Gorien,
2002, Nova Gordea
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